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THE NET IS TIGHTENING

It was almost exactly ten years ago when we had the first Alvar Aalto
Researchers' Seminar in Seindjoki in Finland. The first meeting of the global
researchers' network was truly historic and showed us the need for such
meetings. Since then, we have come a long way. Rovaniemi showed us the
magnitude of subjects and the vast number of interested people around the
world. In Jyvéskyla we had a cozy summer get together with both some
new and some revisited subjects. There was also criticism that maybe the
bag of Aalto tricks had been exhausted by the seminars we'd organized so
far. That kind of thinking would mean that when all major thematic subjects
and all major projects have been covered, then that's it. All the boxes have
been ticked.

| don't think so.

The whole purpose of having a network of researchers studying the same
subject (Alvar Aalto) is to be able to deepen the understanding of a specific
variety of architecture and a unigue way of making design. By coming back to
previous thoughts, even by the same person, will generate a more profound
awareness of things and a more cohesive combination of thoughts.

And the best part of the whole idea of this network is that Aalto researchers
from around the world get to know each other better — also on a personal
level.

Nevertheless, our community is condensing, and the net is tightening. The
(Ever)Green Alvar Aalto seminarproceedings, with they thematic approaches
to sustainability, reflections on Aalto's works, and restoration and reuse
issues, form a tight package of new views on good old Alvar Aalto.

Pleasant readings.
Tommi Lindh

CEOD
Alvar Aalto Foundation
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AALTO’S ARCHITECTURAL VARIATIONS:
A PRELUDE TO CONTEMPORARY SPACE?

Jean-Frangois Marti

The present contribution deals with examples of Alvar Aalto's built work, which are
certainly the concretization of various contingencies (material, societal, sociologi-
cal, economic and projective) but which | will not discuss here. Aalto’s biographer
Géran Schildt often recalled that Aalto claimed to have nothing to say and that ev-
erything was inscribed in the plans and buildings themselves. | will not look at Aal-
{0's design process but rather at the architectural object. As Peter Zumthor has put
it: “Architecture is not abstract but concrete. A sketch, a project drawn on paper, is
not architecture, but a more or less incomplete representation of architecture, com-
parable to a musical score. Music must be interpreted. Architecture needs interpre-
tation.” [1, p. 66]

The Church of the Cross in Lahti (1969-78) offers in terms of its exceptional interior
dimensions a wide spatial deployment. As the last church designed by Aalto, and
only completed after his death, it can be considered as a synthesis of his thinking
on the subject. The initial project dates back to 1950, and although that scheme
was not built, it can still be recognised in Aalto's Seindjoki church. The Lahti church
both opens and closes two decades during which six Aalto churches were real-
ised: Imatra (1958), Seingjoki (1960), Wolisburg (1962), Detmerode (1968), Riola
(1978), and the second project in Lahti (with a different site and programme) com-
pleted in 1978, thus closing the series two years after Aalto’s death.

Lahti gallery
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Some analyses compare Aalto’s buildings to the curves of Finnish lakes or devel-
op his interest in the notion of limit and threshold, using the geographical context
of Finland, where water and land intermingle. Other analyses underline the search
for an echo with the natural world in the sought-after impossibility of perceiving the
enveloping geometry of space. All of them show the importance of combinations,
variations, and play. Demetri Porphyrios [2] describes Aalto’s mastery of collage,
in opposition to the modernist homogenous space, while Paolo Amaldi [3] defends
the idea of an underlying order in Aalto’s work. The latter describes an ordered vari-
ation of changes, based on his analysis of a particular realised totality, namely the
Helsinki University of Technology campus in Otaniemi.

Here | propose to question Amaldi’s spatial concepl and to extend it to include the
material and temporal vectors of the six Aalto churches built between 1958 and
1978, where he operates a series of ordered variations of changes in a form of con-
tinuity in several buildings with the same programme.

Imatra, 1958

Detmerode, 1968

Ricla, 1978 Lahti, 1978

It is based on a recurring architectural device from a triangular base. In Seingjoki
the symmetrical plan is derived from the initial competition for Lahti, inspired by the

churches of Nakkila by Erkki Huttunen and and Kannonkoski by Aulis Blomstedt
from the 1930s.
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rspective sketch for the Lahti church competition, 1950

Singularity of the side wall of the nave Axonometry of the side wall

Detmercde dhiirch

Plan for the Lahti church competition 1950 Plan of the

However, the five other churches entail a singularization of the side wall of the nave,

comprising the organ and various other parts of the programme, Iocatgd on the op-
posite side of the pulpit, and forming, together with the central altar, a liturgical trian-
gle in a composition where symmetry is replaced by dynamic balance.

Schematization of the advance

and retreat of the plans by stratification

stratification

From one Aalto church to another, we can observe the diachronic movement of
stratification of this “servant place”, by following the advances and retreats of the
hickens and, a gravitational mass, exerts an
spatial pressure. Aalto varies the ele-
al elsewhere;

organ pipes or the choir balcony. It t
attractive force on the nave in the form of

ments (a transverse struclure in Seindjoki and Riola, and longitudin
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Schematization of the advance and
retreat of the plans of the side walls,
the depth of the nave and the ceiling

Identification of plans

Axenometry of stratifications

Singularity of the side walls, the ceiling
and in the depth of the nave

varied lighting and views in a soft and enveloping atmosphere, the shaping of forms
through sound, folds and waves, etc.) and extends to Lahti the process on the ceil-
ing and in the depth of the nave to atretch a texture of ever-more complex and mo-

b

bile relationships that together weave the architectural order.

Singularity of the side wall of the nave Axonometry of the side wall Schematization of the advance Spatial pressure induced

stratification and retreat of the plans by stratification Longitudinal section

Stratification in the depth

Ceiling section :

Ceiling stratification

Jacques Sautereau writes about Le Corbusier's white villas, stating that they are the
manifesto for the continuous and autonomous space introduced by van Doesburg,
Wright and Mies as a self-referential sign of architecture, modulated by the effect of
emptiness [5, p. 90].

This void allows for the play and deployment of space, and we find it also in all the
Aalto churches examined here. While Le Corbusier assembles the volumes under

Some Cf;ntemporary arc_hitefcts (e.g. Ando, Siza, and Zumthor) distinguish interior the light, Aalto in this void unfolds the container, stratifies it and plays with the am-
Zl:a;zsn tsr:;‘ltz‘:;suzf ;r::;;:lcs:acl).f aacc::;g:n:lndczven ?Ifgctory ambienoes. Sobriety, biguilty of the closure (retraction of angles and edges, multiplication of planes and
& e | ; arlar? ensgs their zi_lrl_wFJsphere, and biurlrmg of limits, by the play of shadow, light and geometry) to better assert the
i e ction or elements ‘hfﬂ d? not Da”ICIDat§ in the definition the place. particularity of the place. Peter Eisenman points out that one of the most authenti-
i ik ap;)[gz;:;ﬂiaﬁE’F;G?wn::lgol:e:isojl‘s: Efiijt:m?km:.ago‘s chlurc,:ht:s. L.Juhani cally modern aspects of Le Corbusier's work is its self-referential character as archi-
e e |t: 3! orbu.mer s “white pe- tectgre for architecture [6, p. 305]. Alan Colquhoun remarks about Aalto in regard
DEL ke il s Ih;.;str—s c:r ef illa Mawea where _Aalto to his later churches: “The relationship between the altar, the spatial axis and the
cadlisiaapmmit il n sty ;e::clurelo matenalg ora plart_mular Isource of light always varies according to criteria that are not always clear, as if the
ey S il ;3 i reﬂ.ector i mal rg |In coverr‘ng the inside of Ildea of a church no longer suggested typical solutions.” [7] | would add that is as
e e bt A e 11 ght, maximising the intake of natural if the play of architectural and spatial variation and rule prevailed over any other

1M consideration, and aimed to experiment with the sequence of architectural devices

within the series of five churches that preceded that of Lahti.
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Jacques Lucan observes a contemporary desire to return "as close as possible tt?
things", a return to the material or to space in order 1o renew or rediscover experi-
ences [8]. His presentation of the architectural devices and the composition of their
elements characterising the space of the church of Santa Maria in Marco de Cana-
veses (1996) by Alvaro Siza, resonates as the subsequent expression of the spatial
figure of Aalto’s churches [8, p. 178]. Lucan describes a sét of topological relation-
ships that are thus at the heart of phenomenological approaches and involve the
notion of milieu. It is based on an idea of Jean-Francois Lyotard, who diagnosed the
transformation of the relationship to modernity through a stronger interweaving of
the fabric of the relationships between more autonomous elements [9, p.31].

Lyotard's reflection coincides with the completion of the Lahti church. Did Aalto pre-
figure this observation, which prevails for a form of contemporary architecture? Is
the corpus of his six churches a variation on the same theme? A prototypical se-
quence that leads to Lahti? A design matrix? Or is it a spatial composition, based
on this contained and metapharical void, made up of sequences of topological rela-
tionships with varying continuous deformations, thus announcing a form of thinking
about contemporary space? This guestioning attests that Aalto’s architecture and
the study of its spaces constitute a stimulating basis for understanding a part of
contemporary architecture.
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Traduction

LES VARIATIONS ARCHITECTURALES D'AALTO : UN PRELUDE A LESPACE CONTEMPORAIN ?

Jean-Francgois Marti

La présente contribution porte sur des exemples de 1'ceuvre batie d'Alvar Aalto, qui sont
certes la concrétisation de diverses contingences (matérielles, sociétales, sociologiques,
économiques et projectives) mais que je n’aborderai pas ici. Géran Schildt, biographe d'Aalto,
rappelait souvent qu'Aalto prétendait n'avoir rien a dire et que tout était inscrit dans les plans
et les batiments eux-mémes. Je ne m'intéresserai pas au processus de conception d'’Aalto mais
plutdt a I'objet architectural. Comme 1'a dit Peter Zumthor : " L'architecture n'est pas abstraite
mais concreéte. Une esquisse, un projet dessiné sur papier, n'est pas de l'architecture, mais une
représentation plus ou moins incompléte de l'architecture, comparable a une partition musicale.

La musique doit étre interprétée. L'architecture a besoin d'étre interprétée."

L'église de la Croix a Lahti (1969-78) offre, grace a ses dimensions intérieures
exceptionnelles, un large déploiement spatial. En tant que derniere église congue par Aalto, et
achevée seulement apres sa mort, elle peut étre considérée comme une synthése de sa pensée
sur le sujet. Le projet initial remonte a 1950, et bien que ce projet n'ait pas été construit, on
peut encore le reconnaitre dans 1'église Seindjoki . L'église de Lahti ouvre et cl6t deux
décennies au cours desquelles six églises d’Aalto ont été réalisées : Imatra (1958), Seindjoki
(1960), Wolfsburg (1962), Detmerode (1968), Riola (1978), et le second projet a Lahti (avec
un site et un programme différents), achevé en 1978. en 1978, cloturant ainsi la série deux

ans apres la mort d'’Aalto.

Certaines analyses comparent les batiments d'Aalto aux courbes des lacs finlandais ou
développent son intérét pour la notion de limite et de seuil, en utilisant le contexte
géographique de la Finlande, ot I'eau et la terre s'entremélent. D'autres analyses soulignent la
recherche d'un écho avec le monde naturel dans I'impossibilité recherchée de percevoir la
géométrie enveloppante de l'espace. Toutes montrent l'importance des combinaisons, des
variations et du jeu. Demetri Porphyrios décrit la maitrise du collage par Aalto, en opposition
al'espace homogene moderniste, tandis que Paolo Amaldi défend 1'idée d'un ordre sous-
jacent dans I'ceuvre d'Aalto. Ce dernier décrit une variation ordonnée de changements, a
partir de son analyse d'un ensemble batimentaire construit, a savoir le campus de 1'Université

technologique d'Helsinki a Otaniemi.
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Je me propose ici de remettre en question le concept spatial d’Amaldi et de 1'étendre aux
vecteurs matériels et temporels des six églises d'Aalto construites entre 1958 et 1978 ou il
opeére une série de variations ordonnées de changements dans une forme de continuité sur

plusieurs batiments ayant le méme programme.

Il s'appuie sur un dispositif architectural récurrent a partir d'une base triangulaire. A
Seinajoki, le plan symétrique est issu du concours initial pour Lahti, inspiré par les églises de

Nakkila d'Erkki Huttunen et de Kannonkoski d'Aulis Blomstedt des années 1930.

En revanche, les cing autres églises impliquent une singularisation du mur latéral de la nef,
incluant I'orgue et diverses autres parties du programme, situé en face de la chaire, et
formant, avec I'autel central, un triangle liturgique dans une composition ot la symétrie est
remplacée par un équilibre dynamique. D'une église a I'autre, on peut observer le mouvement
diachronique de stratification de cet "espace servant”, en suivant les avancées et reculs des
tuyaux d'orgue ou du balcon du cheeur. Il s'épaissit et, comme une masse gravitationnelle,
exerce une force d'attraction sur la nef sous forme de pression spatiale. Aalto varie les
éléments (structure transversale a Seindjoki et Riola, et longitudinale ailleurs ; éclairage et
vues variés dans une atmosphére douce et enveloppante, faconnage des formes par le son, les
plis et les ondes, mise en valeur de I'espace, etc.) et étend a Lahti le processus jusqu'au
plafond et dans la profondeur de la nef pour étirer une texture de relations toujours plus

complexes et mobiles qui tissent 'ordre architectural.

Certains architectes contemporains (par exemple Ando, Siza et Zumthor) distinguent les
espaces intérieurs par leurs ambiances visuelles, acoustiques et méme olfactives. La sobriété
ou encore la présence unique d'un matériau, caractérise leur atmospheére, etil n'y a pas de
distraction ou d'éléments qui ne participent pas a la définition du lieu. Cette volonté de
concentration se retrouve également dans les églises d'Aalto. Juhani Pallasmaa aborde la
"période blanche" d'Aalto un peu comme la "période blanche" de Le Corbusier. Il fait la
distinction entre la Villa Mairea ou Aalto Aalto a utilisé le blanc comme un fond neutre pour
articuler la texture des matériaux ou une caractéristique vernaculaire particuliére et, par
exemple, I'église d'Imatra, ou le blanc qui recouvre l'intérieur des murs "fonctionne comme un

gigantesque réflecteur de lumiére, maximisant I'apport de lumiére naturelle dans le bdtiment".

Jacques Sautereau écrit a propos des villas blanches de Le Corbusier qu'elles sont le manifeste
de I'espace continu et autonome introduit par van Doesburg, Wright et Mies comme signe
autoréférentiel de 1'architecture, modulé par I'effet de vide. Ce vide permet le jeu et le

déploiement de I'espace, et nous le trouvons également dans toutes les églises d'Aalto

Jean-Francgois Marti : contribution to the 4th Aalto Researchers’ Network Seminar (Ever) green Aalto 2/3



examinées ici. Alors que Le Corbusier assemble les volumes sous la la lumiere, Aalto dans ce
vide déplie le contenant, le stratifie et joue avec I'ambiguité de la fermeture (escamotage des
angles et des arétes, multiplication des plans et brouillage des limites, par des jeux d'ombre,
de lumiere et de géométrie) pour mieux affirmer la particularité du lieu. Peter Eisenman
souligne que I'un des aspects les plus authentiquement modernes de 1'ceuvre de Le Corbusier
est son caractére autoréférentiel d'architecture pour l'architecture. Alan Colquhoun remarque
a propos d'Aalto en ce qui concerne ses derniéres églises que : "La relation entre l'autel, I'axe
spatial et la source de lumiére varie toujours selon des critéres qui ne sont pas toujours clairs,
comme si l'idée d'une église ne proposait plus de solutions typiques.” ]'ajouterais que c'est
comme si le jeu de la variation et de la régle architecturale et spatiale prévalait sur toute autre
et visait a expérimenter l'enchainement des dispositifs architecturaux dans la série des cinq

églises qui ont précédé celle de Lahti.

Jacques Lucan observe un désir contemporain de revenir "au plus pres des choses", un retour
a la matiére ou a I'espace pour renouveler ou redécouvrir des expériences. Sa présentation
des dispositifs architecturaux et la composition de leurs éléments caractérisant l'espace de
1'église de Santa Maria in Marco de Canaveses d'Alvaro Siza, résonne comme l'expression
ultérieure de la figure spatiale des églises d'Aalto. Lucan décrit un ensemble de relations
topologiques qui sont ainsi au cceur des approches phénoménologiques et impliquent la
notion de milieu. Il s'appuie sur une idée de Jean-Francois Lyotard, qui diagnostiquait la
transformation du rapport a la modernité par une imbrication plus forte du tissu des

relations entre des éléments plus autonomes.

La réflexion de Lyotard coincide avec l'achévement de 1'église de Lahti. Aalto a-t-il préfiguré
ce constat, qui prévaut pour une forme d'architecture contemporaine ? Est-ce que le corpus
de ses six églises est une variation sur le méme theme ? Une séquence prototypique qui méne
a Lahti ? Une matrice de conception ? Ou est-ce une composition spatiale, basée sur ce vide
contenu et métaphorique, faite de séquences de relations topologiques avec des déformations

continues et variables, annongant ainsi une forme de réflexion sur l'espace contemporain?

Ce questionnement atteste que l'architecture d'Aalto et 1'étude de ses espaces constituent une

base stimulante pour comprendre une partie de I'architecture contemporaine.
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